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EL PINTOR Y MURALISTA GREGORIO
DE LA FUENTE'
Andres Sabella

La tigura del pintor chileno Gregorio de la Fuente, sensitivamente actual, se me
aparece contra el fondo romantico del otofio de 1933, cuando le conoci bajo los
augurios de una esplendida realidad, que ahora, se vitaliza y se reafirma sin
descanso. Como entonces, de la Fuente continua su manera silenciosa y observadora,
En los ojos de este hombre que se busca y se afana por expresar, honradamente, su
emocion moderna, pero sin traiciones a sus antiguas y hondas experiencias, campea
un destello atrapador: diriase que Gregorio gira sus pupilas como envolviendo a las
cosas. Sus cuadros no se desarticulan m se reducen a juegos inteligentes de formas y
colores; construye con ojo presente, y el sello de nuestro tiempo no esta alli como
pirueta, sino que emana de su propia sustancia, residiendo, sobre todo en el aliento
de sus obras -tan henchidas de gracia y de vivo color.

Tres directrices conducen la mano del pintor Gregorio de la Fuente, (ya veremos
cuales le guian como muralista). El mar, la alegria y los sencillos y profundos grupos
del trabajo comprenden su definicion. El mar y Valparaiso hallan en de la Fuente, a
un talentoso mntérprete de sus problemas y posibilidades: no se trata de un pintor de
conceptos o de suenos: no: de la Fuente coge las vibraciones oceanicas, coge el
donaire de Valparaiso, y, sin negarles su verdad, coloca sobre ella un aliento, una
carga de sugestiones que, dejandoles su realidad, les muestra como distintos.

La alegria de Gregorio se manifiesta en el color. Ama el rojo, el verde, el
amarillo. Colores primarios y peligrosisimos, forman el triple ensuefio de la infancia;
el rojo de las savias que se apresuran; el verde de los bosques irreales, donde vagan
los primeros ensuenos; el amarillo del oro con que se compra el derecho a la ilusién
que no se marchita... Quien aprovecha la esencialidad de ellos no corre el riesgo de
precipitarse en un abismo de chocarreria: lo prueba este pintor; su rojo, su verde, su
amarillo, enjoyan de diafanidad nuestra mirada. Es el mismo rojo, el mismo verde, el
mismo amarillo puro de la nifiez. Vale decir la trinidad del primero y tnico impulso
eterno para el arte. Hay un contenido de salud en los cuadros de Gregorio, porque
sus colores predilectos transmiten livianura al corazon.

' Revista Hoy N"598, aiio XII, Santiago, 6 de mayo de 1943,
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Finalments, su ternura de varon social, de artista puesto en verdad de mundo, late
ardorosamente en sus cuadros del trabajo. No se trata de telas arrebatadas por
banderas. Simplemente. se ve el estuerzo del hombre en la felicidad de la creacion.
Los pescadores v el pequeno paisaje de su dia, frecuentan el interés de de la fuente.
Y como un signo que delatara el momento en que se suefia: los Altos Homos de
Corral; Gregorio les ha resuelto en una obra que bien podria llamarse: “Retrato de
una Industria”.

Si en la poesia chilena, Juan Marin canto las energias del siglo, el maquinismo y
la cirugia, este cuadro de Gregorio seria su equivalente en el color:

" Nadie ha escrito el mas divino verso,
aquel que gira en la correa de un dinamo”',”

El hierro, la inalterable vision de las chimeneas, la lisura de las piezas, exigen del
poeta y del pintor algo mas que boca o manos: exigen un entendimiento del mas alla
de su exterior: Marin, en “Leooping™ (1929), y de la Fuente, en este cuadro, lograron
hacer sensible la materia.

Réstame aun antes de escribir sobre los proyectos murales de Gregorio, su
condicion de poderoso retratista. Valgan como ejemplos su tela premiada “Las
Hermanas ", que atrae por esa especie de fuga de las modelos, fuga a paises de
musgo v de canela; y el magnifico retrato del grabador Carlos Hermosilla Alvarez,
quien, como se sabe, tiene solo una mano; pues bien, ésta, en la tela comentada, es
de esfuerzo, mano afiebrada, mano realmente plena.

Pintor es que ahonda el color. Gregorio de la Fuente perseguido por el fantasma
de la constante superacion, no podia conformarse con el caballete. Menos despues de
saborear los caminos que parten hacia una humanidad de justicia. El muralismo se
advertia como su natural término de experiencias. Y a ¢l ha llegado con su victoria
reciente --que lo es. también de los que creemos que la pintura, que la poesia, que el
arte en general, contienen un destino mas alto que el solo deleite individual.

El muralismo embellece y coloca al alcance de todos los hombres el principio de
una dignificacion de los dias. La obra que realizara en la Estacion de Concepcion
Gregorio de la Fuente es particularmente interesante, porque se extendera en un
lugar donde las emociones predisponen para captar las palabras sutiles del arte. Y
porque, ahi, el arte no sera juego sino que leccion dada con voz de hermosura.

*“Mecanica”, de Acuarium, 1934,



Es muy importante sefalar que Ferrocarriles del Estado conquistaron una
meritoria actitud. al abrir este concurso, pues despreciaron el banal concepto del
medio ambiente cobarde: no entregarse a los artistas chilenos, desvalorando y no
posibilitando caminos. Ellos marcan un hito inaugural alto y valioso. que es un deber
destacar por lo que representa para el naciente muralismo nacional. Es esta ocasion
la primera en que se entregan murallas publicas a un artista chileno, y ojala que no
resulte la ultima. El jurado que opto por el proyecto de Gregorio de la Fuente, estuvo
compuesto por Domingo Melfi, Romano D. Dominicis, Augusto Eguiluz, Carlos
Hermosilla Alvarez y Luis Herreros --que es el arquitecto de la obra--. Consta el
proyecto de tres panneaux que daran aproximadamente 60 metros de pintura en lo
largo, en una altura de 4 metros y medio. Piensa de la Fuente, trabajar con equipo v
plantear, con esto. una trayectoria fundamental: adiestrar especialistas.
responsabilizandolos para el futuro desganche de las personalidades en la pintura al
fresco de Chile.

Se presentaron al concurso so6lo 3 de los 29 inscritos. Fueron : Laureano
Guevara, Adolfo Berckenko y Gregorio de la Fuente. De la Fuente comenzé como
ayudante del profesor Guevara, en 1937; y formé parte del grupo que secundd a
Siqueiros, en la Escuela México de Chillan; a su pincel se deben alla los medallones
de Artigas, de Marti, de Petion v Rocafuerte.

El primer panneau lateral del proyecto de Concepcion, muestra la templada
tarde india, donde el telar stmboliza el sentido familiar de aquella vida; como si fuera
su medula, se ve atravesar a un varén con un tronco al hombro, y en este detalle
despunta la idea de movimiento, de transporte, que enhebra integra la composicion.
Un resplandor rojo sombrea al indio del clarin que anuncia la guerra; entonces, las
figuras cobran forma de oleaje, y la tierra expresa, en sus gestos, el imperativo de su
defensa.

En seguida, en el panneau central, se desarrolla lo sustancial del proyecto. En
caballo, blanco, el soldado espafiol parece odiar la came desnuda de los que
encarnan el jno! profundo de las raices indias. Pero, contiguo, don Pedro de Valdivia
echa su dedo a la tierra, y del dedo espariol sale al mapa la ciudad; dijérase que de
este dedo gotean sus calles. Una carreta chancha, alude al progreso que avanza
polvoroso por los caminos de Chile. De la Fuente menciona, de inmediato, el odio
cosmico que azota a 1a region; un rostro herido luce por epitafio a una columna, y de
entre el ;ay! que se escucha al otro lado de los colores, surge la mano inextinguible
de la esperanza. Cercanos a ella, relincha un caballo dolorido y serpea una tromba --
dentro de la que yacen la madre muerta y el hijo sobreviviente-- que es la mayor
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cifia de las angustias. La tromba se prolonga y, surge, asi, una estatua gris-verde, la
nueva ciudad, inconclusa y desafiante, sosteniendo su escudo; v atras se insinua
Talcahuano en el vuelo de unas gaviotas. El Bio-Bio rueda en medio de la calesa y la
tarda carreta que parece no querer llegar nunca a ninguna parte. Un camino se echa.
loco, fuera del espacio, en la busqueda del tiempo. Estamos casi en los limites de
este panneau, y una locomotora marca la entrada del progreso: Concepcion se
yergue claramente, y en la presencia de una ciclista se estampa la juventud del
habitante y de la ciudad que prestigian los laboratorios de una joven empresa
universitaria.

El segundo panneau lateral debid salvar la siguiente dificultad de construccion:
la presencia de un reloj. De la Fuente resolvio el problema agudamente: a la
izquierda, en triangulo, colocd a una familia en su momento de reposo, en el derecho
a su plenitud. Y el reloj, dividiendo la escena habla de los tiempos cuyo fondo
llameante queda en las cuatro figuras que se alzan a la derecha. y que devienen en
los numeros de la gran suma futura: los hombres entregados a una labor creadora,
con toda la vastedad cultural por aliada. Es el desenlace obligado, irrenunciable, en
el artista que no prostituye sus brujulas.

El proyecto de Gregorio de la Fuente resulta cabal. Y soluciona la incognita que
se planteara al comenzar este articulo: su directriz en el muralismo. Es la directriz de
un afan noblemente social, de un objetivo que desderia el circulo intimo, para servir
a los demas, dando lo mas valioso de sus caudales. Dando su talento en golpes de
belleza. No es cartel. Ni denuncia. Es pintura con savia humana que se siente y se
realiza para los hombres. Por lo demas, la pintura mural responde a épocas de
pulsacion multitudinaria, como la nuestra. Y su alimento no puede ser otro que el
quemante pan de las muchedumbres. Gregorio de la Fuente no ha convertido su
pincel en pendon. Pero es como un pendon.




PERFIL ARTISTICO DE
GREGORIO DE LA FUENTE®
Antonto Acevedo Hemandez

Tres lineas bastarian para definir a Gregorio de la Fuente: Pintor joven de Chile.
Forma en la vanguardia y es uno de los mejores. Su mural de Concepcion es la obra
mas definida y verdaderamente monumental realizada en el pais. Ira a Paris a
perfeccionarse.

Nada mas. Lo que yo no sospecho es lo que habra dicho su maestro, don Manuel
Nuiiez, ante la calidad de su discipulo. Se me ocurre que hasta ha quedado mas alla
de su inagotable buen humor...

En cualquier momento aparece la stlueta de De la Fuente, hay que conocerlo o
mirarlo mucho para darse cuenta de que su presencia es la de un artista
extraordinario. Es de estatura breve, silencioso, con una bella frente y unas pupilas
que arden sonrientes bajo unas cejas montafiosas: boca sonreidora y buena, palabra
un tanto ironica y muy poco prodiga; movimientos casi mesurados ocultan su
inquietud, y su muy grande espiritu de trabajo lo singulariza. Su palabra siempre esta
fileteada de conceptos, siempre buscando rutas. Es un hombre profundamente
estudioso. Conoce las vidas y trayectorias de arte de cuantos han dejado huellas
imborrables; los busca. no para imitarlos, sino para estudiar su tecnica y orientar la
suya,

Fue alumno de la Escuela de Bellas Artes en los dias en que era director ese gran
artista Carlos Isamitt, que quiso renovar totalmente la idea arcaica que se tenia para
la enserianza de la plastica. Tuvo tambien la fortuna de estudiar con ese hombre de
paleta embrujada, de alma —pudiera decirse- cromdtica y de bondad de horizonte
que se llamo Juan Francisco Gonzalez, muerto en dolor de arte y de amor. Asi debia
de terminar su vida, que fue una verdadera leyenda. Veremos ahora como De la
Fuente penetrd intimamente en la vida del maestro.

Cuando un ministro mando a Paris, a granel, a todos los artistas, la escuela quedo
solitaria: entonces don Juan Francisco Gonzalez resolvio abrir una Academia de
Pintura en el local. Los asistentes debian pagar cierta suma que era muy necesaria y
justa. De la Fuente fue uno de los primeros en anotarse y asistir regularmente; pero
faltdé un dia y después varios dias, hasta dejar de asistir. Mucho sentia don Juan

3 Revista Antartica. Direccion General de Informaciones y Cultura N° 23-24 Segunda Epoca

Noviembre y diciembre de 1946, Santiago.
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Francisce la ausencia del muchacho, por el que tenia gran aprecio dadas sus grandes
aptitudes y dedicacion. Un dia, en un encuentro que tuvieron. se desarrollo el didlogo
que sigue:

-Dime, Gregorio. /,por que no has asistido a clases? ;No te parece bien?

-Maestro. j;como puede decir asi'.

-Entonces, ;/por qué no asistes? ;Tienes quejas de alguien?
-No, maestro; yvo le voy a decir. ..

-Qué me vas a decir. ..

-Yo, don Juan Francisco: vo...

-iAh!, comprendo... No me digas nada mas. Esas cosas no se dicen. Asiste a la
Academia. Desde este momento eres alumno becado... ;Entiendes? Tienes una
beca, te la doy. Ya, anda a estudiar, anda.

Gregorio ha obtenido varias recompensas; obras suyas figuran en la Exposicion
Volante que fue a los Estados Umidos, tuvo un premio de retrato y uno de decoracion
(fresco), un proyecto presentado a la Municipalidad de Santiago, con motivo del
Cuarto Centenario de su fundacion. De su mural de Concepcion diré algo mas
adelante.

DE LA FUENTE, ARTISTA CONCEPTUAL

Escribi yo en el afio 1941: “Demostro —-De la Fuente- ser un artista de gran
categoria, colorista magnifico y, al mismo tiempo, acertado figurista. Pintura sin
anécdota, lejana de la ilustracion, distante del cuadro organizado que se puede
traducir en didlogos. Sus figuras —retratos- son la virtud de este arte, es decir: vida
interna y externa, manifestaciones animicas profundamente equilibradas, concrecion
de lo objetivo con lo subjetivo, y en toda su obra, embriaguez de luz, armonia
sorprendente de color™.

Un dia cualquiera le pregunté:

-Dime, ;qué idea tienes del arte? ;Por qué pintas?

Sonrié, me mird con un poco de asombro y luego dijo:

-, Arte? Todo el mundo habla de arte, como quien come pan o toma un tranvia.
Pocos se dan cuenta de lo respetable que es ese manoseado dios de todos los
tiempos.

-Es el destino de las cosas bellas —acoto-. ;Ta crees que hay algo mas manoseado
que Dios?.

- 10 -




-Listed me ha sorprendido con su pregunta “;Por que pintas?” Humanamente
andamos pisandole el rabo a los placeres. Pinto por placer: gozo pintando. Me deleita
el matiz, el resultado de una labor en que uno se lanza como un descubridor y
alcanza siempre desalientos, alegrias y despertar las inquietudes. En realidad. el
artista no debe dejarse arrastrar por lo que acabo de llamar placer. Esa posicion seria
absurda. Es verdad que gozo, pero este goce lleva en si, como detalle l6gicamente
organico, la tortura incesante de resolver problemas y determinar conceptos.

-, L'omo has encontrado tu orientacion?

-Orientacion? Un artista no se orienta nunca; avanza hacia lo desconocido.
Orientarse equivaldria a conocer el camino, o, por lo menos. sospechar todo lo que
hay o puede haber en él. Los mas grandes han muerto desconsolados por haberles
sido imposible encontrar la novedad. No, la novedad. no: la expresion absoluta de un
problema plastico.

-Me hablaste de concepto: amplia ese pensamiento. que podria enlazar ideas
primordiales.

-He estudiado cuanto me ha sido posible en mis dias, que no son muchos. Creo
que cada época se encamina hacia diferentes metas; por esa causa la expresion
artistica —considerando que, en este caso, las metas signifiquen expresiones de
belleza- no puede llevar corrientes opuestas: la finalidad estid en la vida. Hay
angustia de crear, angustia de vivir en un plano de justicia. El arte cualquiera que sea
su direccion, experimentara —dentro del sentido existencial- ese fendmeno que
llaman social, y que lo es. matematicamente definido, segun la trayectoria del
pensamiento de hoy. Pensemos un instante: la religiosidad del gdtico —por ejemplo-
decia de las fuertes aspiraciones basadas en la divinidad. para lograr la realidad
intangible de las beatitudes. Todos sus esfuerzos y resultados se encaminaban hacia
Dios. El ser humano desaparecia como individuo con el fin de incorporarse a la
aspiracion comun. Ahora va hacia la gran conquista, profundamente humana. de la
Justicta social. Se marcha por diversos caminos hacia esa finalidad.

Después de un pequerio silencio en que parecid oirse y aprobarse, siguid:

-Es placentero el impresionismo: en lo plastico realiza cosas hermosas,
espontaneas. Se forja al aire libre. Bajo el sol, a la sombra sin sombra del follaje: a la
orilla azul del agua, esta el paisaje. Hay un derramamiento dionisiaco de color: no se
busca la consistencia total: el contacto absoluto con la naturaleza: el artista pasa a ser
parte integrante del paisaje, elemento de él. Millet debi6 pintar “El Angel”, dorado —
¢l- de crepisculo y rezando interiormente. El impresionismo es placer. Corresponde
a una etapa sin guerras, sin incoherencias, un tanto egoista. Millet lo interpreta
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cumplidamente. Mas tarde llegd Cézanne. Este, atormentado por lo estable, grita.
Ordena a la sensualidad pictorica detenerse, y entrega la sensacion de la divina
forma: el volumen, el espiritu de las cosas. Todos los objetos pasan a cobrar
importancia. Vibra su evangeho: la vida sin artificios que algunos encuentran fea. La
inquietud une y disgrega a los pintores que no saben que hacer. El mandato ha sido
muy rudo. Se sienten enfermos, unen su desorientacién para forjar un tono
armonioso y novisimo, y logran implantar una especie de malabarismo a base de la
forma que en esta etapa aparece como fragmentada. Socialmente, el cubismo es el
presentimiento de trastornos formidables: lo demuestra la guerra de 1914,

-Dime, ahora. qué sugerencias te ha entregado América. ..

-En Ameérica, Mexico, produce el movimiento mas completo dentro de nuestra
epoca. Este movimiento nace con Diego Rivera, Naturalmente, esta expresion tiene
sus precursores, Junto a €l —paralelamente- se alzan las figuras de Siqueiros, Orozco,
Javier Guerrero y muchos mas. Diego Rivera lleva a Europa su alma americana.
absorbe todos los ismos, y extrae de ellos lo que le hace falta para alcanzar un
resultado definitivo, dificilmente superado: SUS FRESCOS. En ellos, las
preocupaciones plasticas se funden con la sensacion social de este tiempo que busca
la justicia colectiva. En los muros que decora hay gritos que dicen la realidad de hoy:.
Rivera habla directamente, con su gran voz, a un pueblo colmado de virilidad y de
esperanza.

-Segun tus deducciones conceptuales, el arte chileno estd demasiado distante de
la realidad trascendental. ..

-Es posible que nuestro arte sea demasiado puro, demasiado arte por arte...
Podria decirse que le falta la trascendencia, que solo puede dar el elemento humano,
amalgamado con la vision del arte puro. Yo creo que debemos ir, incluso, dentro de
los problemas puramente plasticos, a una mayor fuerza humana, sin quedarnos
solamente en la gracia, en la simpatia y en la firmeza plastica. Desde luego, esos
resultados me parecen un tanto externos. Enfre nosotros se ven resultados
plasticamente magnificos, pero en todo, o en casi todo, hay un no sé que de
femenino, un alejamiento de lo macizo, de lo que sintetice una época.

'Parece que abusamos de la improvisacién, nos alejamos de la calidad y no
pensamos en que muchos de nosotros no resistiriamos un anélisis profundo. Insisto
en que debemos aprovechar la fuerza humana que nos rodea, que trae el alma, el
color, el movimiento y el espiritu que nos faltan. Es necesario, mas que necesario,
imprescindible, que nos incorporemos a la etapa definitiva del arte.

- 12 -
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Y ahora Gregerio va a Paris, el objetivo, el suefio de todos los artistas. Destrozada
esta la gran capital del arte; pero nunca ha vivido una etapa mas interesante, ni en la
epoca de la Bastilla ni en el “Ano Terrible” que cantara Victor Hugo; ahora se
reconstruye en humanidad, en avance magnifico, ahora, en realidad. el pueblo
frances ha encontrado el hilo de Ariadna de su destino total. Todo alli es nuevo v.
naturalmente, el arte. Gregorio encontrara todas las sugestiones que ha sofiado y
robustecera su espiritu nuevo. Sera una gran jornada.

Aqui queda su mural. de Concepcion, su primera obra maestra. El mural es el
principio de un camino que conducira muy lejos a los artistas de Chile. Esa obra
monumental carece de toda influencia extrafia, es chilena en su sobriedad coloristica.
en la disposicion de los elementos constitutivos, en el tema, que es una bella pagina
de nuestra historia, vy en su inmensa serenidad. En ella no hay gritos melodramaticos.
no hay retorcimientos de ninglin género; hay solo grandeza, madurez, estilo propio.
Es fuerte el alma del artista; ha cumplido su postulado, ha hecho la obra del
descubridor, ha sabido luchar con todos los inconvenientes y realizar lo suyo, que es
lo nuestro. Yo intentaria una interpretacion mural, pues lo conozco desde que
empezo a determinarse; pero no lo haré, porque sobre €l se ha escrito mucho. Hay si
algo que es para mi como un resquemor. El pintor, nuestro pintor, ira a Paris
solamente un ano, y se me ocurre que deberia estar alli mas tiempo... Nada mas.
Aqui se quedaran sus pequenios hijos, sus amigos, sus obras y el color de Chile, que
forma parte de su alma. Su sonrisa estara dibujada en nuestra emocion, y la presion
de su mano amiga seguira sumbolizando la amistad. Paris... ;Como lo conocemos a
través de la expresion de los artistas que alli han estado!. Don Juan Francisco
Gonzalez hablaba de los museos, de los conciertos, de las grandes misas con
interpretaciones en organos prodigiosos y de artistas del impresionismo. Otros
novelan sobre el Barrio Latino y hablan de mujeres... Las mujeres de Paris... No son
para ellos como las describe Hipolito Taine. Qué felices son los que pueden
poematizar hasta sus fracasos. Hay Tartarines en todo el mundo... Gregorio no traera
novelerias, sino conocimiento; es posible que pueda conseguir estar mas tiempo en la
ciudad, hecho que para nosotros seria muy favorable. Va a Paris al amparo de una
beca, que es la segunda que le dan: la primera se la dio el gran don Juan Francisco
Gonzalez. y acaso para ¢l haya sido la mejor. ..




LA PINTURA MURAL DE
GREGORIO DE LA FUENTE?
Armando Lira

Nada mas grato para la vista y el corazéon de un chileno que orillar, en ferrocarril,
en una hermosa mariana de septiembre, las riberas del rio Bio-Bio. y después de
llevarse en las pupilas ese paisaje fluvial y florido. descender en la estacion
penquista, y luego detenerse a observar en el amplio hall central las pinturas murales
de Gregorio de la Fuente. Seran, tal vez, dos sensaciones disimiles; pero que, por su
significacion pictorica, se complementan en la retina de un artista.

No exagero al decir —y lo estimo necesario para el futuro-- que las generaciones
de artistas nacionales tengan que efectuar, de vez en cuando, a modo de estudio, este
viaje a la senialada ciudad del Sur. Y no exagero tampoco si aseguro que esos
artistas miraran con emocion ese paisaje y sentiran una admiracion sincera por el
autor de esa pintura mural, definitiva y magnifica.

Poco 1mmporta, tal vez, que cambien los gustos artisticos: ello es natural: otros
conceptos y nuevas teorias entraran en funcion en la plastica, con sus nuevos
ingredientes psicologicos y materiales para hacer cambiar la fisonomia y el ritmo de
las artes de hoy. De todas maneras, el contenido expresivo de las pinturas que me
ocupan, contenido lleno de vida, quedara alli existiendo con su nitido fulgor. Ellas
son, sin jactancia, las obras de mayor valor estético y de acentuado contenido
espiritual que han sido realizadas en Chile, por un pintor chileno, en materia de
pintura al fresco. No solo es la evocacion del pasado histérico y la revelacion de la
vida colectiva y social de este Chile de noble perfil heroico lo que hace altamente
valiosa la obra de Gregorio de la Fuente, sino que también su depurada realizacion
técnica y la novedad de su dificil armazon de elementos y motivos bastante
heterogéneos para unir una composicion de tan vastas dimensiones. jSu tamaro
habria arredrado a cualquier pintor!.

Pero es menester subrayar todavia otro hecho que le da ain mayor valor y realce
a la obra de Gregorio de la Fuente. No son sus pinturas al fresco una pura leccion de
estética formal que puede ser gustada tan solo por el entendido o “amateur™, sino que
ademas, ellas envuelven tacticamente una accion didactica para el pueblo; porque

* Revista Antartica. Direccion General de Informaciones y Cultura N° 23-24. Segunda Epoca,
noviembre y diciembre de 1946, Santiago.
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sirven para estimular la cultura tan incipiente, en materia de comprension estética. de
nuestro campesino, del minero, del roto, y de la mujer y los hijos de todos éstos que
pisan la tierra surefia. Pude observar alli que estos hombres y estas mujeres se
detienen conmovidos y sugestionados ante esas creaciones. Las pinturas de Gregorio
de la Fuente son, pues, un maravilloso espectiaculo educativo para el pueblo. Estas
evocaciones de la infancia, la mocedad y la madurez de nuestro pais. con sus
elocuentes episodios de la guerra, de la lucha diaria por el pan, de la alegria sana
tambien, estan siendo muradas por el pueblo con profunda simpatia.

;Qué mejor leccion de civismo podia darmnos un artista que estos cantos
cromaticos de tierra, cal v agua?.

Gregorio de la Fuente aparece en estos frescos como el iniciador de una gran
pintura que tomard arraigo en nuestra patria. Se destaca como un pintor
autenticamente chileno, sin influencias extranas, sin dafiinas truculencias. Vibrante,
puro y dominando un dificil oficio con un acendrado amor a su tierra.

¥k &k

Las sugestiones plasticas de los murales de Gregorio de la Fuente, en
Concepcion, las hemos interpretado en las siguientes formas expresivas: En el
tiempo mas remoto de la historia de Chile. la region del Sur hasta “La Frontera”
estaba favorecida por la munificencia de la naturaleza. Un paisaje bravio, de
vegetacion insuperable, daba sombra al nativo que alli levanto su ruca y se dedico a
trabajar; la india robusta, a tejer en rustico telar; el indio, a modelar y decorar la
alfareria, y, ademas, a cazar; la prole, a ayudar en faenas domésticas y a prepararse
para la vida ruda. Todo esto se ve en el primer fragmento, o sea, es el motivo inicial
de los murales, y que da la tonica a los otros motivos que se sucederan con un ritmo
ya mas acelerado y con un cromatismo diversificado, de acuerdo con la idea que
domine con la composicion. A veces mas encendido el color como ocurre en los
“panneaux” de la guerra o el destinado a evocar el gran cataclismo devastador, que
ha agotado esa region causando la ruina de las ciudades y llenando de pavor al
hombre. Otras veces la paleta va serena con suaves matices en el paisaje marino de
horizontes placenteros. Asi se van moviendo estos episodios plasticos a medida que
se va hojeando la historia de nuestra tierra con el suceder del tiempo.

El segundo motivo, que nace del primero, sin solucion de continuidad en el ritmo
plastico. esta inspirado en la tragedia que ya se avecina y viene acechando a este
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paraiso de belleza bucolica. Empieza entonces entre los nativos la agitacion, y
resuena en todos los ambitos el grito gutural de la guerra.

En este cuadro se cambia el paisaje exuberante por la accion humana que llena
principalmente la escena. Alla en lo alto, sobre una colina. a modo de punto de mira.
singularmente llamativo. sirviendo de fondo a unas tragicas nubes, se destaca la
silueta arrogante del “toqui”. Este trozo de pintura, de resuelto movimiento. sirve de
eslabon para expresar. enseguida, el espectaculo ideoplastico de la guerra. El acento
ritmico de la composicion de este tercer cuadro. de acuerdo con su sentido
simbolico, es barroco en sus lineas principales. La valoracion misma. dentro de un
acentuado claroscuro, realza la i1dea central que guia al artista para darle mayor
fuerza a la escena.

Aparece despues el trabajo del colonizador hispanico. Se destaca entonces entre
los simbolos peninsulares de la cruz y el Leon de Castilla, la clara efigie de don
Pedro de Valdivia, rodeado de sus soldados, y los pobres indios que eran las bestias
de carga. El artista va logrando paulatinamente desenvolver sus ideas, y ellas son
siempre precisas v de un gran fondo social,

De pronto se destaca la figura central que amarra para la izquierda y a la derecha
todos los fragmentos de la composicion. Es una bella mujer que simboliza lo sano y
pujante de nuestra raza; para plasmar esta idea, el artista ha evocado a su madre.

El campesino, el huaso, el arriero, estan alli dibujados con singular acierto. La
pintura del Bio-Bio y los motivos marinos de Coronel, Lota y otros lugares vecinos a
Concepceion, son de una delicadeza exquisita, que atestiguan el talento de Gregorio
de la Fuente como pintor de caballete. Nos da, asimismo, otras impresiones de
imagenes locales, que son otras tantas alegorias plasticas al trabajo productor.

En el motivo final estan representados los hombres del futuro, hijos del pueblo y
con inquietudes intelectuales y artisticas. Ahi estan retratados algunos jovenes
artistas de Concepcion, que colaboraron con Gregorio de la Fuente en la pintura:
distinguimos claramente a Osvaldo Barra, y otros muchachos. de talento artistico, e
igualmente la efigie de Israel Roa, el pintor sureiio.

Esta parte final de los murales es la mas familiar; 1deologicamente hablando, es
serena y tierna.

* % k&

Todas las faces de esta gran composicion plastica son cantos al espiritu admirable
de nuestro pueblo, que ha soportado contratiempos, ruinas, cataclismos, privaciones
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angustias, y que. al fin. comienza con brio a luchar firmemente para alcanzar la
justicia social,

Gregono de la Fuente, con esta obra de depurado estilo. contribuye a enriquecer
el acervo de la pintura nactonal con una técnica y modalidad nuevas e incalculables
proyecciones: la pintura mural. |
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REMEMBRANZA DEL PINTOR Y MURALISTA
GREGORIO DE LA FUENTE ®

Jorge Montoya Vehiz

A las catorce horas con cincuenta minutos del dia 28 de diciembre de 1999, dejo
de existir a sus noventa anos, que acababa de cumplir el dia 5 de ese ultimo mes del
ano, el pmtor Jose Gregorio de la Fuente Rojas. Su vida se fue apagando lentamente
despues de permanecer cerca de un mes sumido en un profundo sopor en una sala
del viejo edificio del Hospital Geriatrico de Santiago.

No supo, por tanto, que en la Bienal Internacional de Arte Contemporaneo de
Florencia. a la que habia sido invitado a participar, habia obtenido un importante
premio. Fue un postrer reconocimiento a su larga trayectoria como artista conocedor
de multiples oficios.

Junto a 51 artistas considerados en esa premiacion, de un total de 520
participantes de todo el mundo, fue el Gnico chileno en obtener el Premio Lorenzo il
Magnifico, recibiendo una hermosa medalla con la imagen del mescenas y un bello
diploma, en el que se indicaba la categoria de Alla Carriera, por cuanto se reconocia
en el artista su brillante vida profesional, °

® Revista Aisthesis N° 33, Pontificia Universidad Catolica de Chile, Facultad de Filosofia,
Instituto de Estetica, afio 2000
° Entre el 3 y el 12 de diciembre de 1999 se llevd a cabo la segunda version de la Biennale
Imternazionale dell Arte Contemporanea de Firenze. Es quizas la mas importante Muestra de
arte contemporaneo en la actualidad, en la que se exhiben obras de las mas diversas
tendencias en pintura, escultura y grafica. Las obras son seleccionadas y enviadas por los
propios artistas.
La primera edicion de esta Bienal fue inaugurada en 1997, con 317 artistas provenientes de
17 paises. A esta segunda version, concurrieron 520 artistas, que venian de 31 paises. La
participacion se efectua solo por nominacion, la que es responsabilidad de un Comité de
Criticos Internacionales, cnmpuesm de alrededor de 50 miembros.

La designacion de las premiaciones es competencia de un Jurado Internacional, constituido
por S integrantes, entre destacados curadores de museos y de criticos de arte,
El premio instituido se denomina Lorenzo 1l Magnifico, en honor a este gran mescenas y
promotor de las artes, enfatizando de esta manera el caracter florentino del evento. Tres son
las categorias que se tlenen en cuenta primeramente: Pintura, Escultura y Grafica. Se agregan
ademas la categoria que se denomina Citta di Firenze en que se consideran las importantes
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Cregorio de la Fuente era cast un nonagenario cuando nos dejo. Habia llegado a

este mundo en un momento particularmente significativo para el arte chileno, Fue
en el afio de la conmemoracion del Centenario de la Independencia. en 1910, Ese
ano se mnaugura el gran edificio del Museo de Bellas Artes en el Parque Forestal con
una enorme exposicion Internacional, a la que fueron convocados importantes
artistas de Europa y Estados Unidos, como asimismo de algunos paises de América
Latina y ciertamente de Chile. Esa extraordinaria muestra constituyd todo un
acontecimiento para la época, porque por primera vez se tenia la posibilidad en
nuestro pais de tener trente a si una variada gama de tendencias. lo cual debid
significar para los artistas jovenes de ese entonces que no habian tenido todavia
oportunidad de salir fuera de Chile, sin duda algo muy importante. Es el caso de
aquellos que constituyeron esa “heroica capitania de pintores”, como la llamé
Neruda, también conocida como Generacion del Centenario o Generacion del 13,
Quienes integraron ese grupo eran tan brillantes como pobres, de vidas atormentadas
que se malograron tempranamente, pero que a pesar de esto supieron sonreir a la
vida y al deseo de pintar con gran entusiasmo.

Gregorio era todavia muy nifio cuando se funda en Santiago una cofradia
conoctda con el nombre de Los Diez, y que estaba integrada por artistas de variada
indole vy la que pertenecio Juan Francisco Gonzalez, quien con los anos se
convertiria en uno de los maestros mas importantes en su formacion de pintor.
Gonzalez habia sido contratado precisamente en 1910 cuando Fernando Alvarez de
Sotomayor se hizo cargo de la Direccion de la Academia de Bellas Artes.

El arquitecto Fernando Tupper Tocornal puso a disposicion del grupo de Los Diez
una maravillosa casa que esta ubicada en pleno centro de Santiago, en la calle Santa
Rosa esquina de Tarapaca. De estilo Colonial, pintada de rojo, la mansion luce en la
entrada un soberbio arquitrave de granito coronado por las armas heraldicas de los
Tupper, esculpidas por Alberto Ried. En su interior el arquitecto hizo levantar una
enorme torre como simbolo de las ilusiones de la hermandad. En el patio existen
nueve capiteles tallados también por Alberto Ried junto a Julio Ortiz de Zarate, cada
uno dedicado a un miembro de la hermandad. Alli concurria Gonzalez a las sesiones
de la cofradia.

El grupo fundé una revista en la que se publicaban ensayos de filosofia y arte.
Pronto se abmo mas alla del nicleo de los fundadores acogiendo a diversos

contribuciones de los artistas a la vida de la Bienal y la categoria Alla Carriera, como
reconocimiento a la trayectoria profesional de un artista, desarrollada a lo largo de su vida.
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mtelectuales y artistas, formando asi un serioc movimiento cultural, que
desafortunadamente fue desintegrandose pocos afos después, quedando solo la
tlusion de una generacion que tratd de ennoblecer el ambiente artistico chileno, Tal
es la situacion del arte en Chile en los dias en que nace Gregorio de la Fuente y que
VIVE SUS Primeros anos.

Desde muy temprana edad empezo a familiarizarse con la pintura. Alguna vez
recordando ese tiempo decia que se sentia atraido por los colores como los nifios por
sus juegos. Era para €l una fascinacion similar a la que puede ejercer una llama en
una manposa. Por esta razon ya desde su adolescencia. que fue dura, el arte
significo para €l un verdadero oasis de alegria al cual se entregaba con pasion.
“Contemplaba los hechos -decia-, las cosas y la naturaleza, sintiendo la urgencia de
traspasarlas a cualquier superficie. Con arrebato incontenible, sin interrogantes.
pintaba y pintaba”’, El dramaturgo Antonio Acevedo Hernandez, que lo conocio de
joven, nos ha dejado un acertado boceto a mano alzada de la personalidad del pintor.
por alla por 1946,

Es de estatura breve, silencioso, con una bella frente y unas pupilas que arden
sonrientes bajo unas cejas montaiosas; boca sonreidora muy poco prodiga;
movimientos casi mesurados ocultan su mquietud y su muy grande espiritu de
trabajo lo singulariza. Su palabra siempre esta fileteada de conceptos, siempre
buscando rutas. Es un hombre profundamente estudioso. Conoce las vidas y
trayectorias de arte de cuantos han dejado huellas imborrables; los busca, no para
imitarlos. sino para estudiar su técnica y orientar la suya °.

Yo no lo pude conocer sino muy tardiamente, cincuenta afios después. Sin
embargo puedo confirmar que este bello retrato hecho enteramente de habiles
palabras, es lo que su venerable ancianidad pudo transmitirme cuando un dia me
acogio entre sus amistades mas cercanas. Su mirada siempre inquisitiva ni siquiera
con los anos perdio su especial modo de observar. Sus ojos, sin duda, fueron
lentamente quedandose sin el brillo y frescura juveniles, pero en cambio fueron
ganando fuertemente en expresividad v agudeza.

" Cfr, Arteche, Miguel, £/ proceso de la creacion artistica. En esta obra se recogen
nuMmerosos testimonios de artistas entre los cuales esta el dedicado a de Gregorio de la
Fuente. Editorial Nascimento, Santiago, 1977, Pag. 189,
¥ Acevedo Hernandez, Antonio, Perfil artistico de Gregorio de la Fuente. Revista Antartica
N°® 23-24. Noviembre-Diciembre de 1946
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Waldo Vila, quien también lo conociera por sus afios de Juventud nos ha dejado
un elocuente testimonio del pintor:

Gregorio de la Fuente. menudo, habil en todos los oficios. con hermosos 0]0s
inteligentes y unos bigotazos de coracero francés, verdaderamente impresionantes, es
sencillo, afable. inmensamente bondadoso. tiende su mano a quien la necesite. No
niega jamas lo que pueda hacer por los demds. con verdadero placer. Estos son los
atributos del hombre; Gregorio se mueve entre los demas hombres con la aureola
invisible de su limpieza de alma.”

Este clima de intimidad lo lleva a crear sus obras, que son muy diversas, con un
amor despreocupado. Podemos reconocer en sus estudios de desnudo y retratos su
brillante aprendizaje de los tiempos de su paso por la academia. Pero advertirmos
tambien que con los afios su pintura se volvio profunda e inquietante. No es raro
por fanto que Ana Helfant haya observado que sus cuadros muchas veces estan
“atrevesados por un submundo de vivencias que los transforman en un lenguaje
onirico y angustioso. Del clasicismo, De la Fuente ha guardado una aparente
serenidad pero la angustia que trasciende en la tela es metafisica™® Por esta razén
quizas, es que su colorido fue elegido en ocasiones, entre gamas oscuras y tristes con
ligeros tonos fuertes, para contrarrestrar acaso la abundancia de grises. Podria
decirse que sus obras de caballete por su caracter intimista tienen el sello de una obra
de camara. Son, por asi decir, verdaderos cuartetos de color.

Haber conocido personalmente a Gregorio de la Fuente fue para mi un gran
privilegio. Poder tener con €l una conversacion franca y amable, desde el primer
momento, fue una muestra de aceptacion y de confianza. De muchos aiios habia
querido dialogar con este hombre extraordinario y sélo recientemente en los Gltimos
anos pude al fin estrechar esa mano firme y segura de un artista que en ese entonces
tenia ya 87 anos pero con la lucidez juvenil de quien no se cansaba de tantas
correrias. Stempre pensé que su palabra me podria llevar por la historia del arte
chileno, en todo lo que vade nuestro siglo. El mismo forma parte de esa historia al
mntegrar la llamada “Generacion del 407, El fue testigo y protagonista del devenir
de las artes en nuestro pais. Pudo observar el comportamiento de nuestros artistas
frente al vertiginoso fenémeno de las vanguardias sin sentirse arrastrado por ellas.

? Vila, Waldo, Una capitania de Pintores, Editorial del Pacifico, Santiago, 1966, pagina 185
" Helfant, Ana, “Gregorio de la Fuente”, en Arte, Sede sur. Universidad de Chile, 1975,
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Su forma de ser mas bien intimista que sociable lo llevo en la vida a buscar una
senda artistica mas reservada, carente de ostentacion, sin suscribir ningin exceso de
audacia, sino mas bien interiorizandose en el mundo de la pintura de la Gnica
manera que €l quiso siempre, con autenticidad. Gregorio aprendio hace muchos anos
a amar la pintura, sobre todo de modo especial cuando conocio al maestro Juan
Francisco Gonzalez.(“ese hombre de paleta embrujada”, como le llamara Acevedo
Hernandez) a quien €l admiro siempre profundamente. [a especial manera en que el
maestro Gonzalez dialogaba con su medio expresivo, debié impresionar al joven
pintor. Sin duda desde entonces quiso secretamente apropiarse de la consigna
gonzalezca de que si bien el dibujo es algo que se puede ensenar rigurosamente, el
color, en cambio, o se lleva en el corazon o no se tiene de ninguna manera. No es
extrafio, por tanto, que Gregorio haya fundado su Academia de Pintura en el
centenario del nacimiento del viejo maestro en 1953, y que llevara su nombre por
cerca de cincuenta afios.

Gregorio am¢ la pintura y la exploro a su manera, no imitando al maestro sino
buscando su propio camino. Sabia que el color es algo que exalta la emocionalidad,
remece la afectividad en tanto que el dibujo es vigilado por la razon, controlado
serenamente por la conciencia. El maestro Gonzalez sabia esto, por eso pensaba que
en la Escuela de Bellas Artes, a pesar de lo que sus autoridades pudieran pensar, la
pintura no podria ser ensefiada. De aqui que pensara también que cada cual debia
encontrar su propio destino. “E/ profesor aplasta a los alumnos — decia-; tuerce sus
temperamenios que no deben pertenecer sino a sus duenos. Cada uno debe pintar
como quiere, como se lo manda su impulso, su vision del mundo, su ebullicion
intima """,

Gregorio, como muchos de los artistas jovenes de aquella €poca es uno de los que
mas le debid. Gonzalez le ensefid a ver y a sentir nuestro incognito parentesco con
todo lo que vive. Le pudo transmitir una ansiedad, una sed. Pudo contagiarlo de
ardor y de entusiasmo porque encendio en nuestro muralista una pasion creadora que
lo haria libre.

Por tanto, Gregorio habria podido suscribir sin reserva esas palabras que Pedro
Prado dijera en 1933, como homenaje postumo al gran artista, su amigo de toda la
vida:

' Zegers, Roberto, Juan Francisco Gonzalez, Maestro de la Pintura Chilena, Santiago;
Aver, 1981, p.197.
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Juan Francisco Gonzdlez fue para mi, y para muchos, un maestro. Yo tenia 0JOs,
pero €l me ensefio a ver. Siempre busqué la soledad. él me hizo amarla. En torno de
mi casa se extiende un suburbio pobre y triste, él me revelo su belleza: Gonzalez fue
un gran pintor, si, pero Gonzalez fue mas que todo eso. Solo muy pocos Ilegan a su
grado de plenitud y a esa calidad de sabiduria directa. Gonzalez fue por ello entre
otras cosas, un filosofo. No dejo doctrina, tratados, ni discursos: pero dejé en su
vida. todos los elementos necesarios para extraer esa doctrina y escribir ese tratado. '

De la Fuente era uno de esos viejos artistas formados en el rigor de la disciplina
de un oficio severo. Sus manos prodigiosas desde muy temprano aprendieron a
domesticar las materias con las que trabajaba hasta llegar a sentir esa resonancia
armonica que supone saber escuchar su voz y seguir el sentido de su caracter,
evitando imponerle una actitud voluntariosa que rompiera ese dialogo. Gregorio se
dio cuenta en un momento que las materias también contribuian al proceso creativo.
cuando le sefialaban ciertas claves que sus manos adiestradas aprendieron poco a
poco a detectar. No se trataba de un comportamiento caprichoso de las materias, sino
de condiciones inherentes a su naturaleza. Cuando trabajaba sus esmaltes con los que
cubria sus ceramicas para hacer sus composiciones, se enfrentaba a una técnica cuyo
resultado dependia no solo de la calidad de los esmaltes, sino de saber manejar con
extremo cuidado las altas temperaturas a las que es preciso someterlas. Muchos
imponderables pueden surgir en ese intento.

Asi como el trabajo de las manos suele constituir una permanente sorpresa para el
intelecto gracias a la habilidad conseguida en el ejercicio del oficio aprendido, del
mismo modo, las materias se comportan de manera sorprendente frente a las manos
que las acogen y humanizan.

El escultor Matias Vial en una conferencia que diera hace algan tiempo y que
llamara La Magia en la Creacidn (1997), senalaba la misma idea cuando decia:

Azares como las fallas estructurales de los bloques, muchas veces obliga a
efectuar cambios en el plan preconcebido o quizas una trizadura, un nudo o una
mancha me fuerzan a ello o a abandonar la obra a medio empezar y jCuantas veces
estos infortunados fracasos sugieren pasado el tiempo, soluciones infinitamente mas
ricas que las propuestas al comienzo!.

14 Prado, Pedro, En la Tumba de Francisco Gonzalez, La Nacion, 9 de marzo de 1933
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Ahora bien, la pintura mural tiene indudablemente un sentido muy distinto del de
la pintura de caballete. Mientras esta Gltima puede ser todo lo vanguardista que
quiera y con un caracter fuertemente elitista. la obra muralistica tiene
preferentemente un marcado sentido social; esta destinada a un publico amphio cuyo
nivel educativo puede ser muy diverso, puesto que se encuentra en lugares publicos
donde la gente circula con cierta premura (halls de Estaciones Ferroviarias o de
Cajas de Prevision) Gregorio quiso romper la indiferencia de la gente con sus obras.
El caracter acentuadamente didactico de sus murales permiten a quien los vea
comprender visualmente y de una sola vez, una diversidad de codigos sociales,
historicos y culturales que son enteramente familiares para el espectador. quien al
verlos convertidos en 1magenes plasticas tan gratamente hechas puede sentirse
atraido por esos muros que constituyen verdaderos llamamientos plasticos, una
suerte de solicitud visual concretada en figuras cuya virtualidad expresiva se pone de
manifiesto a traves del rigor de sus formas y la exaltacion del color.

En 1953 Gregorio de la Fuente pinto el mural que esta emplazado en la Estacion
de Ferrocarriles de la ciudad de Los Andes. El venia de realizar distintas obras
similares desde hacia varios afos, patiendo de su primer gran proyecto que hiciera en
la Estacion de Concepcion, o el que pintara tiempo después en la estacion de La
Serena (declarado Monumento Nacional en 1992).

Este talentoso ayudante de Laureano Guevara aprendio admirablemente la dificil
pero noble técnica del fresco . la técnica mural por excelencia seglin él, que viene de
tiempo antiguo, v que el maestro Guevara implementara por primera vez en Chile.
Es una técnica muy diferente a las otras que se han desarrollado tradicionalmente
como tambien a las que se han practicado en los ultimos anos,por ejemplo la de los
acrilatos empleada por Gonzilez Camarena en el mural de la Casa del Arte de la
Universidad de Concepcion.

La pintura al fresco es muy solida y resistente, esto permitio que ese mural
pudiera sobrevivir, como muda presencia silenciosa, desde que esa estacion dejara de
funcionar hace varios anos y la ruina se apoderara del lugar. Toda su elocuencia se
frustro a partir de entonces y su decir se desvanecio al no encontrar a nadie a quien
hablarle. Afortunadamente ese lugar ha vuelto a la vida al instalarse recientemente
alli un rodoviario, lo que ha hecho posible que nuevos rostros vuelvan a poblar ese
entorno, muchos de los cuales corresponden a jovenes que jamas estuvieron ahi y
que nunca supieron de ese mural. Desde ahora tendran el privilegio de ver esa obra
esplendida llena de gamas apasteladas de vibrante colorido. Felizmente el pintor
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personalmente pudo constatar su estado de conservacion. poco tiempo antes de su
muerte, haciendo algunas recomendaciones para poder ser limpiado adecuadamente.

Fue la segunda vez en pocos afios que nuestro artista intenté un esfuerzo
semejante. El anterior habia sido en el mural de la Estacion de C oncepcion el cual
debio ser restaurado enteramente. Gregorio no ha tenido la misma fortuna con otras
obras suyas que manos ajenas e inexpertas las intervinieron arbitrariamente, sin
percatarse que la despojaban de esa angustia metafisica que trasciende de ellas.

A la ciudad de Los Andes llegaba el tren trasandino, eso motivé a Gregorio a
pensar un tema en el que la fraternidad chileno-argentina estuviese presente. Por este
motivo concibe dos figuras tipicas que portando sus atavios debian tener una
presencia vigorosa en el mural: el huaso con su manta y sus botas con espuelas, y el
gaucho con su panuelo al cuello y sus bombachas.

Estas figuras centrales cobijan cada cual en su lugar distintos momentos
historicos del mundo al que pertenecen. Del lado chileno advertimos la presencia
del indigena y del conquistador en la parte alta. Al centro vemos a Bernardo
O’Higgins escribiendo el Acta de la Independencia y abajo encontramos escenas de
la vida cotidiana familiar y del mundo laboral. Del lado argentino notamos la figura
sefiera de San Martin rodeado de patriotas indicando con energia la Casa de
Tucuman donde se firmo la Independencia de ese pais. En la parte inferior
advertimos también escenas costumbristas de la vida familiar y del trabajo. En la
parte central del mural, justo bajo el apreton de manos de ambos personajes, el
maestro Gregorio de la Fuente dispuso la presencia de la intelectualidad de ambos
paises.

Como en todo pueblo, en los albores de nuestras dos republicas, sus forjadores
intelectuales constituyen las figuras claves de su identidad, en la que necesita
afianzarse dia a dia para perseverar en sus valores y llegar con el tiempo a adquirir
una forma de vida auténtica y con un sello particularmente distintivo de sus culturas.

El artista estaba consciente de todo esto. Por esa razén. los personajes
fundamentales de este devenir historico, cuya importancia excede los limites de
nuestros dos paises, para hacerse continentales, los hace surgir desde la reciedumbre
de la piedra, para que asi todo espectador pueda comprender a simple vista el vigor
de sus personalidades. Advertimos aqui entre otras las figuras de Camilo Henriquez,
Manuel Balmaceda, Manuel Rodriguez. Pedro Aguirre Cerda, Paula Jaraquemada,
como tambien la de Faustino Sarmiento y Bartolomé Mitre, cuyas presencias se
acrecientan por el sentido deliberadamente piramidal que el pintor quiso darle a esos
bloques de granito, de los cuales emergen esos rostros que vienen desde el fondo del
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ser americano encabezados en el vértice superior por O Higgins y San Martin, A
cada lado de esta piramide primordial advertimos dos momentos claves: la venida
del General San Martin al mando del Ejército Libertador y el encuentro con
O"Higgins en la Batalla de Matpu, con lo que se sellaria nuestra Independencia.

Gregorio de la Fuente fue capaz de producir y entregarnos todo este universo
plistico, que nos habla no s6lo de Chile y de Argentina, sino de la inmensidad de
nuestra América. con su mundo envolvente y estremecedor, destinado a sobrecoger a
quien lo contemple. porque el artista ha sabido mostrarnos todo el espectro que va
desde el secreto mismo de la tierra, hasta la inalterable historia laberintica de
nuestros pueblos.

Gregorio siempre supo que la experiencia de la belleza habria de ser una de esas
motivaciones que mas lo estremecerian a lo largo de su vida, porque lo predisponia
misticamente a una vivencia primigenia y recondita, pudiendo sentirse asi participe
de todo cuanto hay en el Universo. Gregorio pensaba por tanto, que solo asi podria
sentirse vivir porque la belleza no es “opio adormecedor, sino vino generoso que le
enciende, para la accion”. (Del “Decalogo del artista™, de Gabriela Mistral).

Cuando un dia le pregunté sobre ese tremendo cactus que tenia junto a su taller,
me dijo que lo habia plantado alli hacia muchos afios. Tenia un sentido muy especial
para él porque lo habia traido de la casa de Frida Kahlo en Coyoacan, México. Me
contod entonces que habiendo recorrido el hermoso y enorme patio de esa casa tan
singular. habia encontrado un gran cactus similar a ése. Sin dudar un instante
decidio traer consigo subrepticiamente un pequefio retofio para plantarlo a su regreso
en ese lugar junto al taller, Me pregunté si acaso yo querria también tener uno igual.
Sin esperar respuesta €l mismo se encargd de cortar para mi un pequenio vastago y
me lo entregd. Han pasado mas de tres afios y este nuevo retono ya ha crecido
considerablemente, prometiendo llegar un dia a ser tan enorme como aquel de la
casa de Coyoacan. Pero curiosamente, no es a Frida a quien veo en ese cactus, sino
a Gregorio quien ha venido esta vez a retribuirme tantas visitas que le hiciera, pero
decidiendo venir a avecindarse en mi jardin para siempre.
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TEXTO NARRATIVO

Haber conocido personalmente al pintor Gregorio de la Fuente fue para mi
y para muchos un gran privilegio. Poder tener con ¢l una conversacion
franca y amable desde el primer momento, era una muestra de aceptacion y
de confianza. Por su dilatada vida pudo ser testigo del devenir de las artes
en nuestro pais. Pudo observar el comportamiento de nuestros artistas
frente al vertiginoso fenomeno de las vanguardias, sin sentirse arrastrado
por ellas.

Era de estatura breve y de aspecto silencioso, con una bella frente y unas
pupilas que ardian sonrientes bajo unas cejas montafiosas. Su palabra muy
poco prodiga y un tanto irénica estaba siempre llena de conceptos
buscando rutas, Era un hombre profundamente estudioso. Conocia las
vidas y trayectorias de cuantos han dejado huellas imborrables de entre los
artistas, a quienes buscaba no para imitarlos sino para estudiar su técnica y
orientar la suya.

Muy breve tiempo después de su muerte acaecida hacia fines de 1999 la
calle donde vivia en la comuna de Macul en Santiago desde hacia mas de
cincuenta afos, junto a su esposa y a sus seis hijos. cambié de nombre.
llamandose a partir de entonces. Gregorio de la Fuente,

en memoria de quien fuera este notable artista de venerable ancianidad, que
se ganara un merecido lugar en la historia del arte chileno y que dejara para
siempre su impronta entre quienes lo conocimos y fuimos acogidos entre
sus amistades mas cercanas,

En todos los nncones de su casa ha quedado grabada en forma indeleble su
presencia, que la podemos advertir en innumerables cosas que
coleccionaba, muchas de las cuales fueron hechas por sus propias manos.
Todo ha quedado tal cual desde que se fue. En la pared junto al asiento
donde acostumbraba a meditar cada tarde. siempre acomparnado de Aida,
su esposa, cuelga un hermoso croquis del maestro Francisco Gonzalez a
quien tanto admirara. Aqui leia a sus escritores predilectos, a muchos de
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los cuales conocid personalmente como a Ennque Lihn, Jean Emar. Carlos
Droguett o Luis Enrique Délano.

Detras de la casa encontramos su gran taller. en cuya parte baja paso
muchos anos trabajando en ceramica y en mosaico. La parte alta. en
cambio, tenia para él un sentido mas personal. Alli acostumbraba a
retirarse en silencio a pensar, dibujar o pintar. por largo tiempo. Eran los
momentos en que sus manos podian lograr su mejor acuerdo con la
imaginacion.

En el taller de ceramica estan todavia los viejos hornos que tantas veces
utilizara para cocer y decorar sus piezas de greda, y para esmaltar sus
azulejos con los que componia sus mosaicos ceramicos.

Diversos estudios muralisticos que el artista hiciera en otro tiempo. nos
reciben mientras recorremos el entorno, como esta hermosa obra hecha con
colores de oxidos minerales. Llama la atencién que para delimitar las
figuras haya recurrido a un reticulado de metal o cloisonné lo que le
permitio realizar una composicion muy variada.

A un lado del taller encontramos un gran patio con anosos arboles e
mnumerables plantas, que con mano segura y diestra el propio artista se
preocupo de plantar. Disfrutaba enormemente en cuidar y mantener cada
rincon, a menudo lleno de enredaderas, para que nunca perdiera su intenso
verdor,

ni dejara de sentir cada dia ese aire fresco de jardin recién regado. (pausa)
Desde ese balcon, como si fuese un gran mirador, contemplaba su entorno
lleno de naturaleza.

Nada podia ser mas grato a su espiritu que sentir cuando estaba trabajando,
que la vida entrara por las ventanas: la fragancia de las plantas, la luz sur y
el canto de los pajaros que lo venian a visitar a su balcén Y que se posaban
¢n este enorme cactus que trajera cuando era sélo un pequefio retorio. hace
mas de cuarenta afios, de la casa de Frida Kahlo, en C oyoacan.
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Un dia descubrio el modo de retenerlos. En un extremo del balcon colocod
esta hermosa fuente que siempre la iba a mantener con agua, para que los
pajaros pudieran beber y mojarse. ( pausa)

Ingresar al taller de Gregorio es entrar a la parte mas privada de su mundo
personal. Comprendemos que debié ser una maravillosa proyeccion de su
propia interioridad. Sélo muy pocas personas tuvieron el privilegio de
conocer estos lugares que ¢l consideraba de la mayor intimidad. Podriamos
permanecer muchas horas descubriendo en cada rincon innumerables
objetos que nos saldrian al encuentro, cada uno con su pequena historia.

Es aqui donde mas fuertemente podemos sentir sy presencia. Nada puede
hablarnos mas intensamente del pintor que este taller. Mas de cincuenta
anos de intenso trabajo han cobijado estos muros de madera que €l mismo
diseiiara. Corresponden a la historia de un artista rebelde que como él
mismo decia, nunca quiso amarrarse a nada. Aqui dedicé su tiempo a la
pintura de caballete, a disefiar sus proyectos de mural, a la investigacion de
nuevas técnicas.

Una parte muy importante de su produccion aun permanece aqui. Podemos
encontrar obras que corresponden a los primeros tiempos, hasta las que
hizo al final de su vida cuando ya tenia casi noventa anos. Muchas telas
vacias de gruesas arpilleras se quedaron aguardando. Hermosas botellas de
aceite de lino, que conservo por largos afios, aqui las encontramos, junto a
sus maletas de pintura de finas maderas de avellano, que tienen en su
interior todavia muchos tubos de 6leo. (pausa)

Pontifica Universidad Catolica de Chile
Vicerrectoria Académica

Facultad de Filosofia
e Instituto de Estética
Presentan

Gregorio de la Fuente
Pintor y Muralista
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Por ¢l profesor
Jorge Montoya Véliz.

Un destello atrapador campea en los 0jos de este joven de veintilin afios,
que ya sabe del mundo de la pintura y que con decididos empastes se
autorretrata. Largo tiempo hacia que se habia sentido atraido por los
colores como los nifios por sus juegos. Era una fascinacion similar a la que
puede ejercer una llama en una mariposa. Ya habia aprendido a observar
los colores con sus propios 0jos, a ver por los que otros no ven, como sin
duda el viejo maestro Francisco Gonzalez debi6 ensefiarle,

porque tuvo la fortuna de estudiar con este hombre de paleta embrujada v
de alma cromatica, que le hizo sentir nuestro incognito parentesco con todo
lo que vive. Le pudo transmitir una ansiedad, una sed. Pudo contagiarlo de
ardor y de entusiasmo porque encendid en €l una pasion creadora que lo
haria libre.

Gregorio estudio concienzudamente en la Escuela de Bellas Artes,
llegando en pocos afios a adquirir una gran destreza de oficio. Podemos
reconocer en estos estudios de desnudo su brillante aprendizaje academico
que revelan un poderoso talento.

Pronto se dio cuenta que era preciso equilibrar la exaltacion del color que
remece la atectividad, con la austeridad del dibujo, el cual requiere de la
vigilancia de una conciencia serena para lograr poner de manifiesto la
gracia de una figura como ésta.

Sus retratos, de atinados matices acordados en sutiles armonias, enjoyan de
diafanidad la mirada de quien los contempla. Su esposa Aida aparece
muchas veces en estos estudios que el artista conservo junto al €l toda su
vida.

La limpidez de su paleta denuncia en estas obras la claridad de su pupila,
que sabe captar las tonalidades con fina percepcién. Con el tiempo, a
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medida que su ser se fue poblando de experiencias, su pintura se volvio
cada vez mas diversa y profunda (pausa),

Perseguido por el fantasma de la constante superacion, este hombre no
podia conformarse con los trabajos de caballete El muralismo se advertia
como un gran desafio en su carrera porque le atraia poderosamente sy
monumentalidad.

En 1943 gana un concurso nacional para realizar un mural destinado al hall
de la nueva Estacion de la ciudad de C oncepcion,

aventajando asi a Laureano Guevara con quien habia estudiado pintura al
fresco y que también se habia presentado. Entusiasmado por este gran
logro trabajo intensamente durante tres largos anos, hasta que lentamente
esos desnudos muros se fueron poblando de prodigiosas formas y de
colores apacibles y gredosos.

A modo de friso continuo, la pintura se desarrolla ininterrumpidamente de
1zquierda a derecha, siguiendo las inflexiones naturales de la lectura.

Gregorio estaba consciente de que su obra debia tener un fuerte atractivo
visual. No es raro que por momentos encontremos que sus figuras tengan
formas exageradas. Fueron hechas para interesar la mirada del espectador
que observa a la distancia y que es integrado cuando va contemplando a
medida que recorre el lugar sintiéndose acogido por el intimo didlogo entre
pintura y arquitectura,

De este modo, el mural recibe y despide al forastero. Le muestra en
Certeros trazos los momentos mas importantes no sélo de la historia de la
ciudad de Concepcidn, sino de la historia de Chile.

Observémoslo ahora mas de cerca.

La obra se inicia con escenas de la cotidianidad aborigen. Una mujer teje
una hermosa pieza en su ristico telar junto a la ruca, mientras un joven
alfarero decora un céntaro. Junto a ellos un nifio gasta un pequefio y
punteagudo pedazo de madera quizas para prepararse para la dura vida
futura. Tras unos matorrales observamos a un cazador que ha vuelto
cargado con una presa que ha conseguido en el bosque. Un paisaje bravio
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de vegetacion insuperable, da sombra al nativo que alli levanté su ruca y se
dedico a trabajar.

Pero esta templada tarde india se vera perturbada. Desde lo alto de la
montafia. a lo lejos, un vigia sombreado de un resplandor rojizo, anuncia al
mvasor que se aproxima, haciendo sonar un cuerno. Entonces las figuras
naturales cobran forma de oleaje, y la tierra expresa asi en estos gestos, el
imperativo de su defensa. Ante esa alarma. un toqui con gesto duro y
decidido, llama a los suyos a defender su suelo amenazado.

Viene luego la gran epopeya entre el conquistador en caballo blanco. con
resplandeciente armadura y temible espada, y el nativo desnudo y cobrizo,
provisto solo de una macana para defender sus tierras pobladas de robles y
canelos.

Don Pedro de Valdivia con enérgico gesto, echa su dedo a la tierra. de
donde habra de salir el mapa de la ciudad.

Viene después el canto de la pacificacion, el cultivo de la tierra y la
aparicion del campesino. Es el tiempo de las primeras aldeas y de la
primitiva carreta de bueyes, con su contextura maciza y tosca.

Muchos afios después que el conquistador fundara la ciudad. los desastres
naturales se apoderaron de ella, produciendo tragedia y dolor. Terremotos,
incendios y tornados azotaron la regiéon. Un rostro herido luce por epitafio
a una columna, y de entre el grito que se escucha al otro lado de los
colores, surge la mano sefializadora e inextinguible de la esperanza.
Cercanos a ella, relincha un caballo de fauces enloquecidas y serpentea una
tromba en espiral envolvente, dentro de la que yacen una madre muerta y
su hijo sobreviviente.

La tromba se prolonga, pero de a poco se desvanece, dejando surgir asi a la
nueva ciudad, inconclusa y desafiante, simbolizada en una figura de mujer
de bellos rasgos clasicos, que mira de frente, monolitica, estatica,
matriarcal y poderosa. Apoya su diestra sobre el escudo de la ciudad con el
aguila negra y el campo azul de soles y estrellas, indicando con la otra el
porvenir pacifico, el progreso y las actividades productivas.

Concepcion renace asi de sus ruinas. Las quietas aguas del Bio-Bio la
circundan con la vida maritima y costera. Se trazan nuevas vias de acceso y
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se congtruyen puentes carreteros. Un coche colonial viaja por uno de esos

caminos que serpentea hasta perderse entre los arboles.

Se nos muestra después la vida campesina. con un huaso de manta
multicolor junto a su caballo, y una mujer que lleva en su mano izquierda,
un ramillete de flores silvestres. Junto a ellos esta la diosa latina de la
agricultura, Ceres, en quien se han de cifrar los destinos del suelo de la
region,

Sobre un claro fondo se recortan las dos alturas mas representativas de la
ciudad. el campanil del barrio universitario, que recuerda la presencia del
mundo de los valores de la cultura, y la torre de la Estacion de los
ferrocarriles. por la que llega el progreso material a la region.

Vemos surgir luego, una antigua locomotora a vapor, con su chimenea en
forma de sombrero de copa y una trompa extendida en maltiples pliegues,
como un abanico. Y mas alla, vemos un carro cargado de carbon
empujado por un minero que lleva reflejado en su rostro la resignacion y el
cansancio. Pero el mundo del trabajo se advierte también en la industria
textil y en el cultivo de los frutos de la region, especialmente la vendimia.
Hermosas figuras de mujer llevan sendos canastos con la cosecha del dia.

Finalmente vemos como se significa el futuro. A un lado encontramos a
una familia obrera en su momento de reposo, en el derecho a su plenitud, y
al otro, la culturizacion del obrero. Un gran arcoiris media entre ambos
grupos. El reloj-sol dividiendo la escena, habla de los tiempos en que los
hombres se entregaran a una labor creadora con toda la vastedad cultural
por aliada.(pausa)

Cuarenta anos después que realizara este enorme mural, a sus setenta y
siete anos, volvio con el proposito de restaurarlo. Lo recormio con mirada
entre asombrada y critica. En tanto revivia tal vez muchas impresiones de
aquel prolongado parto, fue descubriendo también las marcas que acusaban
el paso inexorable del tiempo. Recordaba que se sinti6 desconcertado
cuando por primera vez se enfrento con su proyecto a esos muros desnudos
y se percato de sus dunensiones.
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Perc tan pronto fue realizando los primeros dibujos fue naciendo
rapidamente el tema que luego traspaso a tramas geométricas, como base
composicional. para llevarlo después al muro junto a sus colaboradores y
ayudantes obreros. Fueron surgiendo asi el modelado vigoroso vy los
volumenes plenos de sus figuras hasta convertirse en el muro en
verdaderos cantos cromaticos de tierra cal y agua.

Recordaba esos anos cuando preparaba la argamasa sobre la que pintaria
despues con la restringida paleta de oxidos minerales, cuyos colores al
fraguar la cal se fijaban incorporandose a la materia. Siempre penso que la
pintura al fresco era la técnica que estaba mas estrechamente relacionada
con los muros, porque era la Gnica que permitia asi llegar al alma de esas
paredes quedandose con su parte mas noble. (pausa breve)

Poco tiempo despues de haber concluido este enorme trabajo, en 1946, es
mvitado por el Gobierno de Francia para que pudiera profundizar sus
conocimientos de pintura al fresco en ese pais.

Permanece en Europa durante dos afios y medio, estudiando y viajando por
distintos paises. Pinta intensamente entre otros motivos puentes y calles
solitarias. Exhibe sus obras en Paris logrando una favorable acogida por
parte de la critica.

Su paleta se fue llenando de finas gamas de azules y grises; de delicados
matices de sienas y ocres (pausa)

Estaba consciente, sin embargo, que a pesar de crecer en la exploracion del
color,

un pintor es un ser que siempre se lanza, como un descubridor, hacia
mundos nuevos. En el intento se puede alcanzar grandes alegrias o
profundos desalientos, por el incesante desafio que

constituye enfrentar los problemas plasticos. Pinta en un Paris
ensombrecido por las privaciones que habia dejado la guerra. Sobrecoge el
silencio de estas calles por las que parece que nadie transitara. (pausa)

A suregreso a Chile, nuevos trabajos muralisticos lo esperarian.
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En 1952 recibe el encargo de realizar una pintura al fresco para la Caja de
Crédito Minero en la ciudad de La Serena.

Para entonces su experiencia se habia acrecentado enormemente. En poco
tiempo ha podido disenar este proyecto hecho en témpera, acercandose
considerablemente ya a su version definitiva.

Observemos ahora mas detenidamente en que consistio este “Canto al
Minero”.

El motivo central esta configurado por la familia obrera en la que se
destaca, de pie, al minero apoyandose en una pala y, junto a él, su mujer.
vestida de sencillo vestido rojo. Flanqueando a ambas figuras, observamos
de espaldas, un nifio desnudo y, a una nifia leyendo semi sentada.

Este grupo familiar se alza pisando un puiado de trozos minerales, el que a
su vez es contenido por dos grandes manos abiertas como una ofrenda. Las
manos emergen desde el subsuelo donde se advierte una galeria en la que
excavan, agachadas, tres siluetas.

La obra se completa, alrededor de este conjunto, con escenas que sintetizan
diversas operaciones de la faena minera.

A un costado encontramos la mineria primitiva. Una mujer lava oro en una
challa. Mas atras dos mineros con un marai rudimentario trabajan el metal.
Otros obreros pulverizan el mineral con modernos trapiches.

Al otro costado, vemos como la mineria se hace técnica y un ingeniero
ensena un plano a dos obreros. Mientras otros de torsos desnudos trabajan
con sus palas, notandose los estanques decantadores de la elaboracion del
cobre. Al fondo la ciudad de la Serena, con el Campanario de San Agustin
y mas lejos, la bahia de Coquimbo. (pausa)

El entusiasmo que desperto esta nueva obra, permitid que Gregorio
participara también ese mismo afno, en la restauracion y transformacion de
la Estacion de LLa Serena, con otro mural,

que mostrara, al igual que en Concepcion la historia de la ciudad.
Con pronfitud el artista se dio a la tarea de asumir este otro encargo,
buscando también aqui un equilibrio estético entre la pintura y los

paramentos arquitectonicos.

Su sobriedad de caracter lo lleva a concebir este proyecto muy lejos del
muralismo mexicano, barroco y monumental, pero no menos fuerte que
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éste. Rusgca mas bien un llamamiento plastico, una solicitud visual que una
oratoria pictorica.
Veamos ahora de mas cerca esta nueva historia.

Al extremo izquierdo vemos a un grupo de indios junto a unos hermosos
cantaros diaguitas. Una mujer sostiene el escudo de armas de la ciudad, el
cual tiene alrededor inscritas cuatro letras F, porque segun la tradicion la
ciudad fue incendiada por sus cuatro costados.

Otra leyenda dice sin embargo que fue cuatro veces fundada. puesto que
fue destruida por los indios, los piratas y dos veces por el fuego.

Mas arriba vemos al fundador de la ciudad Don Fernando de Aguirre, con
una carta del trazado de La Serena.

Advertimos después a los lugarefios que protegidos por la Portada,
defienden la ciudad atacada por los piratas.

En el centro de la composicion vemos una mujer semiarrodillada que
simboliza a la ciudad que surge de la destruccion, mostrando con una mano
un libro con versos del poeta Juvencio Valle mientras en la otra porta un
martillo para indicar el esfuerzo del trabajo.

Al extremo derecho observamos el proceso de construccion de la ciudad:
Unos obreros en su dura labor y unos mineros en sus sacrificadas faenas.
Con los afios esta obra sera considerada como una de las mas importantes
de Gregorio, llegando a declararse Monumento Nacional en 1992, (pausa)

Pero el artista vuelve siempre a sus antiguos amores, a la pintura de
caballete, en la intimidad de su taller. Alli ha ido asimilando poco a poco
las ensefianzas de la escuela contemporanea, pero sin dejarse tentar por las
vanguardias.

Podemos reconocer en estas obras al pintor que ha pasado por tantas
correrias, que viene de haberse adiestrado en tantos estudios muralisticos.
Sus figuras tienen por momentos esa fuerza dibujistica que les da una
reciedumbre escultorica muy poderosa.

Su paleta se llena de tonos densos y oscuros, de armonias graves de ocres y
negros, de rojos arcillosos y grises térreos, de amarillos de cadmio y tierras
de Siena.
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El desgarramiento de los expresionistas que conoci6 en Europa fluye asi
tamizado a través de su sensibilidad.

Pone ¢l oido alerta al rumor del mundo, al drama de la vida. En esta obra
sobrecogedora, una mujer y unos nifios lloran la muerte absurda de una
paloma, de esta pequeria vida inocente. (pausa)

Pero de pronto también su paleta se ilumina, convirtiéndose en un canto a
la vida, llenandose sus pinturas de figuras ligeras y graciosas.

La busqueda de la belleza siempre fue para Gregorio algo que lo
predisponia a una vivencia primigenia y recondita, pudiendo sentirse asi
participe de todo lo que existe. (pausa)

Vuelve por eso, una y otra vez al paisaje,

que le ha brindado tantos y tan variados motivos. Buscaba con curiosidad
inquietante lugares patinados por el tiempo. Se sentaba en una piedra solo
espiado por las malezas, cerca o lejos de los hombres, y contemplaba

esos lugares largamente antes de decidirse a hacer los primeros trazos. Sus
paisajes adquirian asi un color, un sentido, algo que palpitaba
profundamente.

(Cada cuadro involucraba una emocion y una inquietud, una vibracion en
que el artista entregaba todo su talento.

Hace cuanto quiere con los verdes y con los grises para procurar estas
armonias bellamente encontradas de delicadas gamas apasteladas.

(Cada nueva obra era enfrentada procurando buscar siempre algo original, y
no reiterando soluciones que sus manos ya habian encontrando en otro
momento.(pausa)

Un afio despues de terminar sus murales en la zona norte, en 1953, recibe
un nuevo encargo importante. Esta vez es para el hall de la Estacion de Los
Andes, y que hoy es un rodoviario.
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A la cuudad de Los Andes llegaba el tren trasandino, eso lo motivo a
pensar un tema en el que la fratermidad chileno-argentina estuviese
presente, Por este motivo concibe dos figuras tipicas que portando sus
atavios debian tener una presencia vigorosa en el mural: el huaso con su
manta y sus botas con espuelas, y el gaucho con su paiiuelo al cuello vy sus
bombachas.

Estas figuras centrales cobijan cada cual en su lugar distintos momentos
historicos del mundo al que pertenecen.

Del lado chileno advertimos la presencia del indigena y del conquistador
en la parte alta. Al centro vemos a Bernardo O’Higgins escribiendo el Acta
de la Independencia y abajo encontramos escenas de la vida cotidiana y del
mundo laboral. Del lado argentino notamos la figura sefiera de San Martin
rodeado de patriotas indicando con energia la Casa de Tucuman donde se
firmo la Independencia de ese pais. En la parte inferior advertimos también
escenas costumbristas de la vida familiar y del trabajo.

Como en todo pueblo, en los albores de nuestras dos Republicas, sus
torjadores intelectuales constituyen las figuras claves de su identidad, en la
que necesita afianzarse dia a dia para perseverar en sus valores.

Por esa razon, los personajes fundamentales los hace surgir desde la
rectedumbre de la ptedra, Advertimos aqui las figuras de Camilo
Henriquez, Manuel Balmaceda, Manuel Rodriguez, Pedro Aguure Cerda,
Paula Jaraquemada, como también la de Faustino Sarmiento y Bartolomé
Mitre, cuyas presencias se acrecientan por el sentido piramidal que el
pintor quiso darle a estos bloques de granito, de los cuales emergen estos
rostros que vienen desde el fondo del ser americano encabezados en el
vértice superior por O’Higgins y San Martin.(pausa)

Su mirada de artista siempre inquisitiva, nunca perdio su especial manera
de ver. Sus ojos quizas yo no tenian con los afos el brillo y la frescura
juveniles, pero en cambio ganaron en expresividad y agudeza.

Su forma de ser profundamente sincera lo llevdé a interiorizarse en el
mundo de la pintura de la Gnica manera que €l quiso siempre, con
autenticidad y perseverancia.

Los numerosos premios que recibio durante su vida no fueron, por tanto,
nunca motivo de vanaglona.
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En sus largas reflexiones sobre el sentido del saber vivir, este hombre
siente la necesidad imperiosa de acercarse a su familia, pero haciéndola
surgir con sus manos desde el dibujo y el color. para poder asi
contemplarla y dar cuenta de su vision interior.

Aqui esta Aida. su esposa, junto a él. Sus dos hijos v sus nueras; las cuatro
hijas y los yernos y las nuevas generaciones que estan atras junto a ellos.
Todos estan cobijados bajo un inmenso arbol lleno de azules y de verdes.
que provienen acaso de lejanos bosques, donde suelen vagar los primeros
ensuenios y donde tambien prosperan los retofios que prolongan su
descendencia.

Solo hay dos grandes ausentes que siempre quiso incluir, pero que nunca
los pinto, sus dos perros fieles que siempre lo acompanaban. (pausa)

Pero ast como se acerca con su medio expresivo a sus seres queridos, asi
también quiere adentrarse en la fuerza de las cosas que acosan al hombre.
Con rasgos muy abstractos y de forma muy rotunda, nos muestra esta
pareja de seres humanos que, sin embargo, son manipulados por un poder
extrario y oculto que los priva de libertad, convirtiéndolos en titeres.

En unas formas todavia mas abstractas, lejos de toda contingencia, el pintor
quiere hacernos ver también, la fuerza de un poder aplastador e
incontrastable que somete a la humanidad. Algo profundamente
atemorizador hay en esta obra que llam¢ “La Ira del Hierro”.

Pero como todo artista que lleva una intensa vida interior, siente también la
necesidad de hacer posible un acercamiento al misterio, de hacer visible lo
invisible, de hacer imaginable lo puramente inteligible. Nada podria haber
tan inasible y asombroso como la mirada de Dios. Gregorio busca, sin
embargo, sugerir esa presencia infinita, a través de la desnudez de estas
formas abstractas.

Gregorio estaba consciente que cada medio expresivo tiene su propio

caracter, Cuando trabajaba en los homos de su taller de ceramica, se
enfrentaba a un resultado que dependia de las altas temperaturas a las que
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habia gue someter las gredas y los esmaltes. Muchos imponderables podian
surgir en ese intento.

En los ultimos anos de su vida decide realizar este gran triptico en
ceramica esmaltada, y que ya habia desarrollado en pintura y en mosaico.
Lo llamo Aquelarre. Rehuyo toda forma naturalista para optar por la
sugerencia de unas figuras abstractas que evocan un conciliabulo de brujos.

Segin las antiguas creencias, el conciliabulo tenia lugar en sitios apartados
del pueblo la noche del sabado, convocados por el demonio que tenia
forma de macho cabrio y que aqui vemos en el centro del triptico.

[os hechiceros se unian a las brujas en orgias monstruosas para dar cuenta
de los maleficios y sortilegios hechos durante la semana contra toda clase
de seres.

Recurriendo a toda su experiencia, el artista enfrenta esta complejo y dificil
trabajo. Pero él conoce de cerca estos esmaltes. Sabe que siempre
constribuyen al proceso creativo cuando le sefialan ciertas claves que sus
manos conocedoras aprendieron poco a poco a detectar.(pausa)

Asi como en sus trabajos de ceramica aprendio a descubrir que las materias
se comportaban de manera sorprendente frente a sus manos que las acogian
y humanizaban, asi también ocurria con sus mosaicos.

Gregorio era uno de esos maestros formados en el rigor de la disciplina de
un oficio severo.

Sus manos prodigiosas aprendieron también muy pronto a domesticar estas
pequeiias y numerosas teselas de vidrio de multiples colores, con las que
componia estas obras en las que trabajaba hasta sentir esa resonancia
armonica que le invadia el animo. El artista sabia escuchar la voz de estas
bellas materias y seguir hasta el fin el sentido de su caracter, sin que nada
rompiera el hechizo de ese dialogo feliz. (pausa)

El dia 28 de diciembre de 1999, dej6 de existir a sus noventa afios Gregorio
de la Fuente. Su vida se fue apagando lentamente después de permanecer
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cerca de un mes sumido en un profundo sopor en una sala del viejo hospital
geriatrico de Santiago.

No supo, por tanto, que en la Bienal de Florencia, a la que habia sido
invitado a participar. habia alcanzado una importante distincion.

Fue el unico chileno en obtener el Premio Lorenzo el Magnifico,
recibiendo esta hermosa medalla con la imagen del mescenas. como postrer
reconocimiento a su larga trayectoria, como artista conocedor de multiples
oficios. 51 artistas fueron considerados en esta premiacion de un total de
520 participantes de todo el mundo.

También recibio este bello diploma en el que se sefiala precisamente el
reconocimiento a su brillante vida profesional. Sin duda debid impresionar
al jurado la fuerza y la elocuencia de las obras que envio,

porque a través de su trayectoria artistica siempre explord esta €poca en
que le toco vivir, con los rasgos de su hondura sensible, en cierto modo
dramatica. Pintar para Gregorio era profundizar en el color para descubrir
al hombre con sus angustias y desgracias que tantas veces lo sobrecogen.
(pausa breve) Por la reciedumbre de la trama y de la urdimbre de esta tela
que mandé a la Bienal y que llamara Eco Amargo, circula ostensiblemente
el sentimiento tragico de la vida.

[a situacion limite del morir ajusticiado oprime el corazon del artista. Una
figura grotesca y terrible anuncia el destino inexorable de estos hombres
cuya suerte estd echada. Un abrazo sobrecogedor, lleno de desolacion y
desesperanza, une a estos dos seres, mientras las almas de otros
condenados que ya no estan, los contemplan desde lo alto en medio de un
silencio feroz (pausa)

También envio. entre otras telas, esta extrafia vision de un Carnaval, que
muestra unos seres que parecen divertirse, pero que en verdad en vano
procuran ocultar sus existencias recogidas y tristes tras esas mascaras, por
la carea del pasado que los encorva y agobia.. Un personaje cobija
cuidadosamente con sus manos unas palomas, cuyas vidas, contrariamente,
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ranscurren liceras y a nada obligadas, porque solo viven el presente.
(pausa)

Por su propia voluntad su cuerpo fue devorado por las llamas, pero su
presencia se ha quedado definitivamente entre nosotros, habitando en cada
una de esas obras que nos ha dejado. existiendo con nitido fulgor. Tal
como €l queria. sus cenizas fueron esparcidas en la desembocadura del rio
Maipo. el cual las condujo hasta el mar.

Alli fueron acogidas por ese enorme regazo lleno de barcas y de pecesy
alli se alejaron y perdieron en el misterio de sus parajes mas profundos,

mientras que su alma ascendia, hasta perderse en este azul firmamental,
mas alla del dolor y del mal, en procura de tranquilidad y paz, en busca,
quizas, del imperturbable estado de perfeccion y plenitud del Nirvana.
(pausa)

Guion y Direccion: Jorge Montoya Vélz

Fotografia:  Cristian Cabrera
Locucion; Pedro Sanchez
Sonido: Felipe Pincheira
Mecanografia: Ana Maria Mendez

Nuestros agradecimientos a.
Aida de la Fuente y Famiha
Luis Calderdn

Santiago de Chile, 2001
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EVALUACION

Dado el caracter primordial motivacional del diaporama, nos parece
interesante sugerir que no se exhiba sin haber previamente considerado lo siguiente:

1) Solicitar a los alumnos que obtengan, de cualquier fuente, alguna
informacion acerca del genio y la figura de Gregorio de la Fuente.

2) Realizar una discusion socializada de esos contenidos y, posteriormente,
exhibir el diaporama. -

3) Confrontar finalmente las discusiones anteriores con lo que el audiovisual
pudo haberles reportado, y observar el posible cambio de 6ptica, o bien, el
grado en que pudo haberse completado la informaciéon que los alumnos
traian, puesto que el diaporama constituye una gran sintesis de toda una
diversidad de elementos que normalmente se tardaria bastante tiempo en
desarrollar.
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